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Nombre de la asignatura EL ANALISIS DE LA PUESTA EN ESCENA

Cddigo 24140183

Curso académico 2025/2026

Titulo en que se imparte MASTER UNIVERSITARIO EN ESTUDIOS AVANZADOS E INICIACION
A LA INVESTIGACION DE LA LITERATURA HISPANICA Y SU TEATRO

Tipo CONTENIDOS

N° ETCS 6

Horas 150

Periodo SEMESTRE 2

Idiomas en que se imparte CASTELLANO

PRESENTACION Y CONTEXTUALIZACION
PRESENTACION DEL EQUIPO DOCENTE

Dr. Sergio Adillo Rufo

Profesor ayudante doctor

Sergio Adillo cursé estudios de Filologia Hispanica en la Universidad de Extremadura, un
Master de Experto en Espafol en Ambitos Profesionales en la Universidad de Barcelona y el
Doctorado Europeo en Estudios Teatrales en la Universidad Complutense, obteniendo a lo
largo de su carrera académica numerosos reconocimientos al mérito (premios
extraordinarios de fin de carrera, master y doctorado).

Tras realizar sus estudios de tercer ciclo gracias a una ayuda para investigacién en
Humanidades de la Fundacién Oriol Urquijo y a una beca predoctoral de la Junta de
Ampliacion de Estudios del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, que le permitio
realizar estancias en centros como Stony Brook University (EE.UU.), la Universidad de
Barcelona y La Sorbonne Nouvelle-Paris 3 (Francia), ha impartido clases en el Grado de
Artes Escénicas de la Universidad Antonio de Nebrija y los masteres de Voz y Habla Artistica
y Teatro de la Universidad Complutense. Actualmente es profesor ayudante doctor del
departamento de Literatura espafiola y Teoria de la Literatura de la

Universidad Nacional de Educacion a Distancia.

Ha participado en proyectos de investigacion como “Catalogacion, edicion critica y
reconstruccion escénica del patrimonio teatral espafiol de mediados del siglo XVI (TEAXVI)”,
“CARTEMAD: Cartografia digital, conservacién y difusion del patrimonio teatral del Madrid
contemporaneo”, “Primer Teatro Clasico Espafiol: Plataforma para la investigacion textual y
escénica del Teatro Espafol del XVI (1496-1542)", “TEAMAD: Plataforma digital para el
estudio y la promocion del teatro contemporaneo en Madrid”, “TC/12. Patrimonio teatral
clasico espafiol: texto e instrumentos de investigacion” o “Adaptacion dramatica y puesta en
escena: Fuente Ovejuna y La vida es suefio”

Como investigador y pedagogo ha impartido conferencias, seminarios y talleres en
universidades, centros de creacién y escuelas de artes de Espafia, México, Panama,
Estados Unidos, Austria, Italia, Portugal, Suiza, Bélgica, Francia, Grecia... Ha escrito
numerosos articulos sobre la puesta en escena contemporanea del teatro clasico en revistas
especializadas, y ha publicado cuatro monografias dedicadas a la recepcion escénica del
teatro de Calderdn de la Barca.
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Su principal aportacion al estudio del Siglo de Oro es la elaboracién de una vasta base de
datos con las obras de Calderdn representadas en Espafia desde el siglo XVIII hasta
principios del siglo XXI, a partir de la cual ha elaborado una historia en tres volimenes del
proceso de canonizacion escénica del dramaturgo madrilefio, desde un enfoque en el que se
dan la mano la Filologia, la Sociologia del Arte y los Performance Studies.

Con el valor afiadido que le aporta su dedicacion profesional al teatro en la triple vertiente de
actor, dramaturgo y director, Sergio Adillo ha investigado asimismo desde la teoria y la
practica sobre la tradicion perdida de los titeres castellanos en el Barroco; las posibilidades
dramaturgicas en las aproximaciones contemporaneas de los clasicos, en especial en torno
a Fuente Ovejuna y al auto sacramental de La vida es suefio; la reinterpretacion de los
cuplés y a la revista musical del primer tercio del siglo XX desde una perspectiva de género,
o la reinterpretacién del folclore extremefio en clave queer.

En los Ultimos afios ha venido desarrollando una metodologia de investigacion para la
creacion que ha aplicado en proyectos como Cielo Calderén o La vida es suefio segun Lorca
(reconstruccion de la puesta en escena del auto calderoniano por La Barraca en 1932),
producido por el Instituto del Teatro de Madrid y estrenado en el Festival Internacional de
Teatro Clasico de Almagro; la zarzuela Los celos hacen estrellas, producida por el Instituto
Complutense de Ciencias Musicales y estrenada en el Museo Nacional del Prado al hilo de
la exposicion “Herrera el Mozo y el Barroco total”, y Cerca del Tajo, en soledad amena, a
partir de las églogas de Garcilaso de la Vega.

Es asimismo miembro del Instituto del Teatro de Madrid y el equipo pedagdgico de Fuentes
de la Voz (asociacion para el estudio de la voz, la palabra y el verso), con quienes ha
traducido el manual Texto en accién de Cicely Berry -asesora vocal de la Royal Shakespeare
Company- y ha formado parte de la plantilla docente del Laboratorio de Teatro William
Layton.

Como actor ha trabajado con compafias como el Teatro de La Abadia, Kamikaze, la
Compaiiia Nacional de Teatro Clasico, Nao d’Amores, [los nimeros imaginarios], Teatro del
Noctambulo, La Maquina Real, The Cross Border Project, Veneziainscena (ltalia), Thalia
Spanish Theater de Nueva York (EE.UU.), el Teatro da Cornucépia de Lisboa o la
Companhia de Teatro de Almada (Portugal).

Como autor teatral es el creador de la saga Livianas Provincianas y se ha especializado en
la reescritura a partir de textos clasicos.

Su obra de autoficcién EIl dulce lamentar de dos pastores, ha resultado ganadora del
certamen internacional Leopoldo Alas Minguez de la SGAE a la mejor dramaturgia de
tematica queer de 2023. Su primer poemario, La posibilidad de convertir pirafias en peces
inofensivos, obtuvo el premio César Simén de poesia de la Universidad de Valencia.

Dr.2 |sabel Guerrero Llorente

Profesora Contratada Doctora

Doctora en Artes y Humanidades por la Universidad de Murcia

Profesora Contratada Doctora en la Universidad Nacional de Educacion a Distancia. Su
investigacion en estudios teatrales presta especial atencion a la presencia de la obra de
William Shakespeare en festivales de teatro, asi como a la relacién entre el teatro y lo real.
Es una de las miembros fundadoras del Congreso Internacional de Jovenes Investigadores

UNED 4 CURSO 2025/26



EL ANALISIS DE LA PUESTA EN ESCENA CODIGO 24140183

en Estudios Teatrales, celebrado de forma ininterrumpida desde 2016. Desde 2020, es
managing editor de la revista SEDERI Yearbook. Isabel Guerrero combina la investigacion y
docencia con la practica artistica teatral. Es la directora artistica de la compafiia de artes
escénicas Paraiso Cero.

Entre sus publicaciones mas destacadas se encuentran:

*Guerrero, Isabel. Festivalizar el teatro. Un recorrido a través de la celebracion de William
Shakespeare. (2023). EDITUM, Editorial de la Universidad de Murcia.
https://publicaciones.um.es/publicaciones/public/obras/ficha.seam?numero=2997&edicion=1

*Rodriguez, Veronica; Guerrero, Isabel y David Rodriguez-Solas. “Anglophone Theatre and
Performance Practices on the Spanish Stage: An Introduction.” Alicante Journal of English
Studies / Revista Alicantina de Estudios Ingleses, 37 (2022): 7-15.
https://doi.org/10.14198/raei.2022.37.06

*Guerrero, Isabel. “Fringe Shakespeare: Shakespeare as You've Never Seen It Before.”
ATLANTIS. Journal of the Spanish Association of Anglo-American Studies, 44.1 (2022): 37-
54. https://doi.org/10.28914/Atlantis-2022-44.1.03

*Guerrero, Isabel. “William Shakespeare en Avifion. Andlisis de su recepcion en el contexto
de un festival de teatro.” Signa. Revista de la Asociacion Espafiola de Semiética, 31 (2022):
459-477. https://10.5944/signa.vol31.2022.29473

*Guerrero, Isabel y Verénica Rodriguez. “Theatre and Performance Studies in English: An
Introduction.” Alicante Journal of English Studies / Revista Alicantina de Estudios Ingleses,
35 (2021): 7-17. https://doi.org/10.14198/raei.2021.35.09

*Guerrero, Isabel. “Pulling the Strings: Othello, puppet and object theatre.” Othello in
European Culture (2022): 191-204. Eds. Francesca Rayner, Elena Bandin and Laura
Campillo. John Benjamins Publishing Company. https://doi.org/10.1075/sec.3.10gue

*Guerrero, Isabel. “Historiografia teatral.” El analisis de la escenificacién (2021): 69-94, eds.
Jara Martinez Valderas y José Gabriel Lopez Antufiano. Editorial Fundamentos.

«“““My native English now | must forgo’: Global Shakespeare at the Edinburgh International
Festival.” Cahiers Elisabéthains: a Journal of English Renaissance Studies, issue 130, 1
(2020): 57-74. https://doi.org/10.1177/0184767820935129

*Guerrero, Isabel y Alba Saura, eds. Escenas y escenarios: itinerarios en de los Estudios
Teatrales (2019). Ed. Isabel Guerrero y Alba Saura. Murcia: EDITUM, Editorial de la
Univers i dad d e M ur c i a
https://publicaciones.um.es/publicaciones/public/obras/ficha.seam?numero=2765&edicion=1

“Shakespeare for the Holidays: Shakespeare Festivals in North America.” Acotaciones,
revista de investigacion y creacion teatral 40 (junio 2018): 111-126.
https://www.resad.com/Acotaciones.new/index.php/ACT/article/view/388
*“Shakespeare in La Mancha: Performing Shakespeare at the Almagro Corral.” SEDERI
Yearbook 27 (2017). https://recyt.fecyt.es/index.php/SEDY/article/view/61973
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*“A Festival Blockbuster: Romeo and Juliet at the Edinburgh Fringe and the Avignon Off.”
Romeo and Juliet in European Culture (2017): 247-262, ed. Juan F. Cerd4, Dirk Delabastita
y Keith Gregor. John Benjamins Publishing Company.
https://books.google.es/books?id=VqBADWAAQBAJ&printsec=frontcover&hl=es&source=gb
s_ge_summary_r&cad=0#v=onepage&g&f=false
Encontrard méas informacién en su pagina personal.

CONTEXTUALIZACION DE LA ASIGNATURA

Esta asignatura pertenece al Master en Estudios Avanzados e Iniciacién a la Investigacion
de la Literatura Hispanica y su Teatro, con caracter optativo.

Tiene como funcion primordial proporcionar las bases del estudio de teatro como actividad
artistica y cultural en la sociedad tanto de un modo tedrico como préactico. Por ello, ademas
de servir de apoyo al estudio de los autores y sus textos literarios teatrales, aborda el
analisis de sus puestas en escena (dramaturgia, direccion y actuacion, escenografia,
vestuario, iluminacion, etc.), lugares teatrales, publico y otros aspectos de la sociologia de la
representacion y su significado tanto en el momento de su creaciébn como su vigencia
posterior.

El objetivo de esta asignatura no se restringira, por tanto, tan solo a proporcionar los datos
relativos a la historia del teatro en Espafia desde la antigliedad hasta el presente desde la
perspectiva diacrénica, explicando el hecho teatral como resultado de la de la evolucién
histérica, ideoldgica y cultural europea, sino también a contextualizar el hecho teatral de
cada momento desde la perspectiva sincrénica. No se trata, por tanto, simplemente de
memorizar una serie de fechas y autores y obras, sino de aprender a reflexionar de forma
critica sobre la historiografia teatral y las puestas en escena mediante un acercamiento a los
textos en relacion con las corrientes literarias y dramaturgicas en las que surgen, y el analisis
de sus puestas en escena, que los convertiran en un punto de partida y de referencia.

Con el fin de materializar el sentido profundo del texto dramético, la puesta en escena
recurre a un conjunto de técnicas: escenografia, iluminacion, vestuario, musica,
representacion actoral, declamacion, etc., en las que cada signo o conjunto de signos
desempefa una funcién significativa en la concepcion de la obra escrita, siendo evidente que
el director de escena es el responsable de la significacion global de la representacion. Sin
embargo, sera el espectador quien finalmente y en definitiva, organice para si el sentido del
espectaculo que contempla. Un espectador adiestrado y conocedor de un método de analisis
del texto y de la representacién tendra una mayor capacidad de comprension intelectual y de
placer artistico que quien carezca de ellos.
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REQUISITOS Y/O RECOMENDACIONES PARA CURSAR ESTA
ASIGNATURA

Requisitos obligatorios

Haber cursado el Grado en Lengua y Literatura Espafiolas o, en el caso de que los alumnos
no sean de Filologia, haber cursado los estudios de otro grado, alumnado procedente de
Escuelas de Arte Dramatico, profesionales amantes del teatro siempre que cumplan con las
condiciones exigidas por la Universidad.

Requisitos recomendables

Poseer amor al teatro como texto y representacion.

También es muy recomendable el conocimiento por parte del alumno de bibliografia
especifica para el analisis de obras teatrales, como la semidtica teatral, uno de los métodos
analiticos utilizado en la asignatura para estudiar las puestas en escena de las obras
teatrales en la parte practica de la asignatura.

EQUIPO DOCENTE

Nombre y Apellidos ISABEL GUERRERO LLORENTE

Correo Electrénico iguerrero@flog.uned.es

Teléfono 91398-6876

Facultad FACULTAD DE FILOLOGIA

Departamento FILOLOGIAS EXTRANJERAS Y SUS LINGUISTICAS
Nombre y Apellidos SERGIO ADILLO RUFO (Coordinador de asignatura)
Correo Electronico sergio.adillo@flog.uned.es

Teléfono

Facultad FACULTAD DE FILOLOGIA

Departamento LITERATURA ESPANOLA Y TEORIA DE LA LITERATURA

HORARIO DE ATENCION AL ESTUDIANTE

Prof. Dr. Sergio Adillo Rufo

Martes y jueves: 9h-11h

Direccién postal

Prof. Dr. Sergio Adillo Rufo

Profesor ayudante doctor

Departamento de Literatura Espafiola y Teoria de la Literatura
Facultad de Filologia. UNED

Paseo Senda del Rey, 7, Despacho 721

28040- Madrid

Teléfono: 913987612

Direccidn de correo electrénico: sergio.adillo@flog.uned.es
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Prof.2 Dra. Isabel Guerrero Llorente

Miércoles: 10h -14h

Direccién postal

Prof.2 Dra. Isabel Guerrero Llorente

Departamento de Filologias Extranjeras y sus Linguisticas
Facultad de Filologia. UNED

Paseo Senda del Rey, 7

28040- Madrid

Teléfono: 91 398 68 76

Direccion de correo electronico: iguerrero@flog.uned.es

COMPETENCIAS QUE ADQUIERE EL ESTUDIANTE

BASICAS Y GENERALES

CG1 - Saber integrar los problemas y temas relevantes de la Literatura Hispanica y su teatro
dentro de contextos de estudios

multidisciplinares

CG2 - Obtener conocimientos mediante el estudio de la literatura hispanica y su teatro.

CG3 - Conocer y seleccionar los medios adecuados para comunicar de forma efectiva las
conclusiones y conocimientos en la iniciacion a la investigacion de la literatura hispanica y su
teatro.

CG4 - Adquirir y desarrollar habilidades de aprendizaje de forma autodirigida y autbnoma
para aplicarlos adecuadamente dentro de un proceso de iniciacién a la investigacion en la
literatura hispanica y el teatro.

CB6 - Poseer y comprender conocimientos que aporten una base u oportunidad de ser
originales en el desarrollo y/o aplicacion de ideas, a menudo en un contexto de investigacion.
CB7 - Que los estudiantes sepan aplicar los conocimientos adquiridos y su capacidad de
resolucion de problemas en entornos nuevos o poco conocidos dentro de contextos mas
amplios (o multidisciplinares) relacionados con su area de estudio

CB8 - Que los estudiantes sean capaces de integrar conocimientos y enfrentarse a la
complejidad de formular juicios a partir de una informacion que, siendo incompleta o limitada,
incluya reflexiones sobre las responsabilidades sociales y éticas vinculadas a la aplicacion
de sus conocimientos vy juicios.

CB9 - Que los estudiantes sepan comunicar sus conclusiones y los conocimientos y razones
tltimas que las sustentan a publicos especializados y no especializados de un modo claro y
sin ambigliedades.

CB10 - Que los estudiantes posean las habilidades de aprendizaje que les permitan
continuar estudiando de un modo que habra de ser en gran medida autodirigido o autbnomo.
ESPECIFICAS

CE1 - Ser capaz de realizar un analisis diacronico de los textos de literatura hispanica y su
teatro.
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CEZ2 - Adquirir conocimientos tedéricos y practicos avanzados para el comentario de textos
literarios.

CE3 - Analizar desde el punto de vista metodoldgico la génesis de la creacion teatral y sus
plasmaciones escénicas, desde sus inicios hasta la actualidad.

CES5 - Aplicar métodos y teorias sobre la literatura espafiola e hispanoamericana en su
contexto para obtener un analisis cientifico.

RESULTADOS DE APRENDIZAJE

LOS RESULTADOS DE APRENDIZAJE SON LOS SIGUIENTES:

- Ofrecer los instrumentos que permitan un analisis cientifico del Teatro (textos y
representaciones), asi como un recorrido metodolégico por las fuentes de investigacion y su
tratamiento.

- Establecer un andlisis diacrénico de las producciones teatrales tanto en el terreno textual
como en el terreno espectacular, en Espafa y en Europa.

- Analizar desde el punto de vista metodolégico la génesis de la creacion teatral y sus
plasmaciones escénicas, desde sus inicios hasta la actualidad.

- Sintetizar los textos literarios que pueden servir de base a un medio de expresién
espectacular, introduciendo aspectos analiticos que permitan desvelar su potencial escénico.
- Proporcionar las pautas para realizar trabajos de investigacion sobre puestas en escena.

- Dotar al alumno de los conocimientos teéricos y practicos necesarios para el comentario de
textos dramaticos.

- Capacitar profesionalmente para la docencia e investigacion de la Literatura dramatica
espafiola y su representacién en relacion con la europea.

ACTIVIDAD FORMATIVA

Trabajo de contenidos teoricos: lectura de las orientaciones generales, lectura detenida de la
Guia didactica, estudio de los contenidos en el texto basico y bibliografia recomendada.
Trabajo autbnomo: lecturas orientadas y visualizacion y audicion de materiales audiovisuales
y multimedia a través de la plataforma virtual, participaciéon en los foros de la asignatura.

CONTENIDOS

Bloques tematicos y temas del programa

La asignatura se compone de dos blogues tematicos basados en la cronologia, con el fin de
proporcionar al alumno una serie de ideas basicas tanto sobre la creacion teatral (textos)
como sobre sus puestas en escena (representaciones) y su funcién artistica, social y
cultural, a lo largo de los tiempos.
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Los dos bloques tematicos se desarrollan en trece temas correspondientes a las trece
semanas durante las que se imparte el Master, de manera que el alumno pueda estudiar un
tema por semana.

PRIMER BLOQUE: EDAD MEDIA, RENACIMIENTO Y BARROCO (E-Media al S.XVII)
SEGUNDO BLOQUE: EDAD MODERNA Y CONTEMPORANEA (Siglos XVIII al XXI)
TEMAS DEL PRROGRAMA

Tema 1. Los origenes del espectaculo teatral. El espectaculo en la Edad Media.
Génesis del elemento teatral. El teatro en Grecia: origenes, géneros dramaticos, la tragedia
y la representacion. El espectaculo en la Edad Media: inicios y evolucién, el teatro profano y
técnicas del teatro medieval.

Tema 2. La comedia aurea espafola como espectaculo. El siglo XVI, un camino hacia la
comedia espafiola: La Celestina y las tendencias italianizante, religiosa, clasicista y
nacionalista. Cervantes, dramaturgo. Caracteristicas generales de la comedia espafiola. Los
personajes. Los grandes dramaturgos. Lope de Vega y el Arte nuevo de hacer comedias.
Tema 3. Los espacios teatrales y la representacién en el Siglo de Oro. Espacios de
representacion: el corral de comedias (origenes, estructura y escenotécnia) y el espacio
teatral cortesano. La comercializacion del teatro y la profesion teatral. Texto y
representacion. Claves para la representacion de un texto en el Siglo de Oro: el poeta, el
autor, el actor, el espectaculo, el publico. La estética del auto sacramental. Teatro de titeres.
La zarzuela.

Tema 4. Espectaculos festivos y de otras modalidades en el Siglo de Oro. La fiesta
cortesana. La fiesta sacramental barroca. La fiesta popular: ciclos festivos y manifestaciones
de la fiesta popular. Espectacularidad de ritos, protocolos y gestos sociales. Otras fiestas
(Carnaval, Semana Santa, esponsales, etc.). Poesia en la calle: géneros y formas
(emblemas, empresas, jeroglificos, pasquines, Academias, etc.). Modos y procedimientos de
difusién. La danza y el teatro.

Tema 5 - Panorama general de la escena europea en el siglo XVIII. El neoclasicismo
teatral espafiol, la reforma de los ilustrados y la prohibicién de los autos sacramentales.
Tema 6.- Espacios escénicos y puestas en escena en el siglo XVIII. El teatro populary la
renovacion del sainete. Don Ramodn de la Cruz. La tragedia y la comedia neoclasicas.
Tema7.- Prerromanticismo y Romanticismo en Europa. Alemania precursora del
movimiento romantico europeo: El Sturm und Drang. La direccion teatral en Weimar por
Goethe y Schiller. La nueva espectacularidad del teatro romantico espafiol.

Tema 8.- El gran espectaculo del teatro musical en Europa: Opera, 6pera comica y
zarzuela. El nacimiento de la 6pera en lItalia: su expansion y evolucién europeas. Los
componentes esenciales del género operistico como espectaculo: escenografia, vestuario,
iluminacién, interpretacién y teatros. La 6pera comica o bufa en Francia. La 6pera y la
zarzuela en Espafia. Diversas tipologias dentro de la zarzuela: grande y chica.
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Tema 9.- El realismo y el naturalismo escénico europeos. Zola y la teoria del arte
naturalista. Las teorias innovadoras en el arte de la representacion impuestas por el realismo
escénico europeo. La renovacion teatral del teatro espafiol a finales del siglo XIX. Del
neorromanticismo de Echegaray al realismo escénico moderno de Benavente y Galdos. El
teatro como espectaculo comercial y popular. Los teatros por horas y el triunfo del género
chico en el dltimo tercio del siglo XIX .

Tema 10.- El simbolismo en el teatro. El teatro de Arte en Europa en la primera mitad del
siglo XX. Caracteristicas esenciales del teatro simbolista. Las representaciones y la
escenografia simbolistas. Autores y obras. Las formas de produccion escénica no
comerciales: los teatros de arte.

Tema 11. La innovacién escénica en Espafia en el primer tercio del siglo XX. El
desfase entre la escritura dramatica y la practica escénica.Valle Inclan.Garcia Lorca. El
director escénico como responsable del espectaculo teatral europeo en el siglo XX. (Bertolt
Brecht, Antonin Artaud, Erwin Piscator, Luigi Pirandello).

Tema 12.- Teatro de posguerra hasta la democracia. Teatro espafiol de posguerra. Drama
realista y comedia. El teatro de la transicion. La escena espafiola de la democracia. El teatro
espafiol del fin de siglo XX.

Tema 13.- El teatro en los inicios del siglo XXI. Panorama. Las nuevas propuestas de la
escena. Tendencias escénicas. Teatro de humor. Teatro breve. Teatro, cine y television.
Teatro musical. Teatro y nuevas tecnologias. Otras corrientes.

METODOLOGIA

La metodologia para el estudio de esta asignatura es la propia de la ensefianza a distancia,
en la que se complementan los materiales impresos, sefialados en la Bibliografia, con la
utilizacion del soporte virtual a través de la plataforma. En ella, ademas de la Guia didactica,
los alumnos tendran a su disposicion enlaces a textos recomendados que se encuentran en
la red, y a grabaciones relacionadas con la asignatura, asi como la posibilidad de
comunicarse con el profesorado y con los demas alumnos de la asignatura a través de los
foros.

En su desarrollo teodrico, la asignatura emplea la metodologia propia de los Estudios
Teatrales, focalizando su atencion en aquellas piezas teatrales que tienen relacién directa
con un texto dramatico. Por tanto, resulta fundamental que el alumnado conozca la relacion
entre teatro y literatura, asi como la definicion de puesta en escena.

Texto literario versus representacion teatral

La literatura, por oposicion a las otras artes (la musica, la pintura, la escultura, etc.), se
configura como el arte verbal de la palabra, en el que se integran -prescindiendo de la
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literatura oral- el conjunto de obras de creacion, mas o menos ficticias, escritas -segun su
etimologia (littera = letra)-, con caracter perdurable, por eminentes autores, a lo largo de la
historia, con diferentes técnicas estéticas (literariedad).

El conjunto global de las obras literarias se divide en una serie de agrupaciones de textos
que constituyen los Ilamados géneros literarios (mediante la combinacién de rasgos
tematicos, discursivos y formales, segin G. Genette). Desde la Poética de Aristételes,
pasando por las consideraciones tedricas del siglo XVI, tradicionalmente y de una forma muy
sencilla, podemos afirmar que se han distinguido tres géneros literarios: poesia, narrativa y
teatro.

La primera idea basica que se debe tener en cuenta para estudiar la asignatura es la
siguiente: los textos escritos del género teatral, aunque tengan sus caracteristicas propias
(frente a lo lirico o lo épico-narrativo), y sean escritos, en principio, para destinarse a la
representacion escénica, también pueden ser leidos como los otros textos literarios. Por ello,
pertenecen de lleno al @mbito de la literatura; y, en consecuencia, el estudio de estos textos
dramaticos, a través de la historia, debera hacerse dentro del espacio literario.

La segunda: podemos concluir, segun lo expuesto en el punto anterior, que los textos
teatrales (escritos) pertenecen de lleno a la literatura, cuando tienen calidad artistica -¢,cémo
no?- vy, por lo tanto, pueden ser estudiados en las historias literarias. Pero cuando hay
representacion, puesta en escena, el texto escrito es una varilla mas del abanico -todo lo
importante que se quiera-, una parte mas, integrada en el conjunto de todos los elementos
gue articulan el espectaculo teatral. Dicho con palabras de Veltrusky: "El teatro no
constituye otro género literario sino otro arte. Este utiliza el lenguaje como uno de sus
materiales, mientras que para todos los géneros literarios, incluido el drama, el lenguaje
constituye el Unico material, aunque cada uno lo organiza de manera diferente" (p. 15).
Como nos ha ensefiado la semiotica teatral, en las puestas en escena intervienen una serie
de signos (no solamente los verbales) y, entre otros aspectos, el proceso de comunicacion
es distinto. En la lectura de una obra literaria se establece un proceso de comunicacién a
distancia, siendo -lo mas normal- un receptor, un individuo, el que establece relacion, a
través del texto, con el emisor. En la representacion teatral, la comunicacion es directa, es
decir, presencial y el receptor, aunque individualmente conecte con lo que esta pasando en
el escenario, recibe la influencia del publico que comparte dicha representacion.

Puesta en escena

Pasamos asi a la idea de puesta en escena. Pese a que a la representaciéon de textos
dramaticos se remonta a los origenes del teatro occidental en la Grecia clasica, la idea de
puesta en escena es bastante reciente. Antes de la aparicion del director de escena tal y
como lo conocemos en la actualidad, cuyos origenes datan de finales del siglo XIX, la
escenificacion estaba a cargo de un regidor o un actor principal que organizaba el
movimiento escénico y coordinaba el resto de los elementos estéticos. Es, por tanto, con la
aparicién del director de escena cuando podemos hablar ya plenamente de espectaculo
teatral que busca establecer su propio sentido a través de la representacion, un sentido que
podra reforzar aquel establecido por el texto dramatico, distanciarse de este o incluso
contradecirlo. El otro pilar fundamental de la puesta en escena sera el estilo, que también
podra seguir o no la corriente estilistica del texto draméatico. El sentido y estilo por el que
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opte la direccion escénica tendran el fin de buscar diferentes resultados estéticos y alcanzar
una recepcion distinta en el publico.

Para comprender mejor en qué consiste la puesta en escena, revisamos a continuacion la
definicion que ofrece Patrice Pavis en su Diccionario del teatro acerca de las funciones de
esta:

1. Funcion minimay méxima:

Veinstein propone dos definiciones de la puesta en escena, segun el punto de vista del gran
publico y el de los especialistas: “En una acepcion amplia, el término puesta en escena
designa el conjunto de los medios de interpretacion escénica: decorados, iluminacion,
musica y actuacion” ...“En una acepcion restringida, el término puesta en escena designa la
actividad que consiste en la disposicién, en cierto tiempo y en cierto espacio de actuacion,
de los diferentes elementos de interpretacion escénica de una obra dramética” (1955:7).
1. Espacializacion

La puesta en escena consiste en trasponer la escritura dramatica del texto (texto escrito y/o
indicaciones escénicas) en escritura escénica. “El arte de la puesta en escena es el arte de
proyectar en el espacio lo que el dramaturgo ha podido proyectar solamente en el tiempo”
(Appia, 1954: 38). La puesta en escena de la obra de teatro consiste en encontrar para la
partitura textual la concrecion escénica mas apropiada al espectaculo; es “en una obra de
teatro la parte verdadera y especificamente teatral del espectaculo” (Artaud, 1965b: 161,
162). En suma, es la transformacion del texto a través del actor y del espacio escénico.
1. Armonizacion:

Los diferentes componentes de la representacion, a menudo debido a la participacién de
varios creadores (dramaturgo, musico, escendégrafo, etc.) son ensamblados y coordinados
por el director. ...el director tiene por mision el decidir el vinculo entre los diversos elementos
escénicos, lo cual influye evidentemente de una manera determinante sobre la produccién
global de sentido. Este trabajo de coordinacién, para un tipo de teatro que muestra una
accion, gira en torno a la explicacién y comentario de la fabula, que se hace inteligible
gracias al uso del escenario como teclado general de la produccion teatral. La puesta en
escena debe formar un sistema organico completo, una estructura donde cada elemento se
integra al conjunto, donde nada se deja al azar sino que cumple una funcioén en la
concepcion del conjunto. ...

1. Evidenciacion del sentido:

La puesta en escena ya no se considera entonces como un “mal necesario” del cual el texto
draméatico podria muy bien, en todo caso, prescindir, sino como el lugar mismo de la
aparicion del sentido de la obra teatral. Asi, para Stanislavski, componer una puesta en
escena consistird en hacer materialmente evidente el sentido profundo del texto dramatico.
Para ello, la puesta en escena dispondréd de todos los medios escénicos (dispositivos
escénicos, iluminacién, vestuario, etc.) y ludicos (actuacion del comediante, corporalidad y
gestualidad). La puesta en escena concierne tanto al medio en que evolucionan los actores
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como a la interpretacion psicolégica y gestual de estos. Toda puesta en escena es una
interpretacion del texto, una explicacion del texto “en accién”; sélo tenemos acceso a la obra
a través de la lectura del director o escenificador.

1. Direccion de actores:

Sin embargo, mas concretamente, la puesta en escena es ante todo el trabajo practico con
los actores, el analisis de la obra y las directivas precisas sobre la gestualidad, el
desplazamiento, ritmo y fraseo del texto a decir. El estudio del personaje, de sus
motivaciones de su fuero interior (Stanislavski) es tarea conjunta del intérprete y del director;
se trata después de encontrar los medios expresivos mas apropiados para la interpretacion
del papel, de pasar constantemente de una aprehension global de la obra a una encarnacion
de los diferentes momentos del rol, del gestus fundamental de la obra a la sucesion de los
diferentes gestos de los actores.

“Puesta en escena”. Patrice Pavis (2002), Diccionario del teatro. Dramaturgia, estética,
semiologia. Barcelona: Paidés.

Como se observa, la puesta en escena se configura para dar lugar a un espectaculo, que
genera un acontecimiento caracterizado por el encuentro del publico con la representacié
n. Esta idea del teatro como espectaculo y acontecimiento sera fundamental en el desarrollo
de la asignatura, ya que exploraremos la evolucién diacrénica de la escenificacion en
Espafia.

SISTEMA DE EVALUACION

TIPO DE PRUEBA PRESENCIAL

Tipo de examen Examen de desarrollo
Preguntas desarrollo 4
Duracioén del examen 120 (minutos)

Material permitido en el examen

Ninguno
Criterios de evaluacion
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El examen presencial consta de cuatro preguntas de desarrollo de las que se deberan
contestar tres. La puntuaciéon maxima de cada pregunta es de tres puntos, siendo la
calificacibn maxima en la prueba presencial de sobresaliente 9.
Por tanto, la asignatura puede superarse con la prueba presencial obteniendo una
calificacion maxima de sobresaliente 9.
El alumno tiene la posibilidad de mejorar la calificacién de la prueba presencial
con la realizacion voluntaria de una PEC, siempre que el examen presencial haya
alcanzado como minimo el notable (7). Con la PEC o trabajo voluntario podria
alcanzar notable (8), sobresaliente (9 o 10) o matricula de honor.
A la hora de evaluar el examen, se tendran en cuenta los siguientes criterios:
- Conocimiento del contenido del temario.
- Capacidad de sintesis.
- Capacidad de analsis e interrelaciones.

% del examen sobre la nota final 90

Nota del examen para aprobar sin PEC

Nota maxima que aporta el examenala 9
calificacion final sin PEC

Nota minima en el examen para sumar la 7
PEC

Comentarios y observaciones

90% examen presencial
10% PEC

CARACTERISTICAS DE LA PRUEBA PRESENCIAL Y/O LOS TRABAJOS

Requiere Presencialidad Si

Descripcién
El examen presencial consta de cuatro preguntas de desarrollo de las que se deberan
contestar tres. La puntuacion maxima de cada pregunta es de tres puntos, siendo la
calificacion maxima en la prueba presencial de sobresaliente 9.
Por tanto, la asighatura puede superarse solamente con la prueba presencial
obteniendo una calificacion méaxima de sobresaliente 9.
El alumno tiene la posibilidad de mejorar la calificacion de la prueba presencial
con larealizacién voluntaria de una PEC , siempre que el examen presencial haya
alcanzado como minimo el notable (7). Con la PEC o trabajo voluntario podria
alcanzar notable (8), sobresaliente (9 010) o matricula de honor.

Criterios de evaluacion

Ponderacion de la prueba presencial y/o

los trabajos en la nota final

Fecha aproximada de entrega

Comentarios y observaciones
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PRUEBAS DE EVALUACION CONTINUA (PEC)

¢Hay PEC?
Descripcién

CODIGO 24140183

Si,PEC no presencial

La PEC o trabajo voluntario (no presencial) consite en el analisis de una puesta en
escena de cualquier periodo cronoldgico. Se aportaran unas instrucciones para su
realizacion en la plataforma de la asignatura. La PEC se debera entregar antes de la
realizacion de la prueba presencial de junio.

Criterios de evaluacion

Ponderacion de la PEC en la nota final

Fecha aproximada de entrega
Comentarios y observaciones

La Pec solamente se tendra en cuenta en la
calificacion de los alumnos que hayan
obtenido un 7 en la prueba presencial. Con
ella pueden subir la nota (si procede) y
obtener, notable (8), sobresaliente (9 0 10) o
la matricula de honor.

Se recuerda al estudiantado que no esta permitido el uso de herramientas de
Inteligencia Artificial Generativa para la elaboracion de trabajos académicos derivados
del desarrollo de la asignatura, salvo indicacion expresa en contrario por parte del
Equipo Docente. En cualquier caso, sobre las posibilidades y limites en el uso de este
tipo de herramientas en la UNED, puede consultarse la siguiente Gui¢a genlA

Estudiantes.pdf.

OTRAS ACTIVIDADES EVALUABLES
¢, Hay otra/s actividad/es evaluable/s?
Descripcion

Criterios de evaluacion

Ponderacion en la nota final
Fecha aproximada de entrega
Comentarios y observaciones

¢ COMO SE OBTIENE LA NOTA FINAL?

Si,no presencial

La nota final se obtiene a través de la Prueba Presencial, hasta una calificacion maxima
de sobresaliete 9. En el caso de que se haya obtenido en la Prueba Presencial una
calificacién minima de Notable 7, y el alumno haya realizado la PEC o trabajo
voluntario, puede subir la nota a sobresaliente 0 matricula , si asi lo merece la

realizacion de la PEC.
90% examen presencial
10% PEC
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BIBLIOGRAFIA BASICA

ISBN(13): 9788437609164

Titulo: HISTORIA BASICA DEL ARTE ESCENICO 9 edicion
Autor/es: Torres Monreal, Francisco; Oliva Olivares, César
Editorial: CATEDRA

ISBN(13): 9788470398254

Titulo: HISTORIA DE LOS ESPECTACULOS EN ESPANA 12 edicién
Autor/es: Amorés Guardiola, Andrés

Editorial: CASTALIA

ISBN(13): 9788497560436

Titulo: TEATRO ESPANOL DEL SIGLO XX
Autor/es: Oliva Olivares, César

Editorial: SINTESIS

1.- OLIVA, Césary TORRES MONTREAL, Francisco (2003). Historia béasica del arte
escénico, Madrid: Editorial Catedra, 72. edicion ampliada. ISBN 84-376-0916-X

2.- AMOROS, Andrés y DIEZ BORQUE, José M.2 eds. (1999). Historia de los espectaculos
en Espafa, Madrid: Editorial Castalia. ISBN 84-7039-825-3

3.- OLIVA, César (2004). Teatro espariol del siglo XX, Madrid: Sinteis. ISBN 84-9756-043-4

BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTARIA

ISBN(13): 9788436267013

Titulo: TEATRO ESPARNOL: SIGLOS XVIII-XXI
Autor/es: Romera Castillo, José

Editorial: U N E D

Bibliografia complementaria comentada

Para poseer una vision mas amplia de los temas del programa, el alumno podra consultar la
bibliografia correspondiente a cada uno de ellos que aparece en los manuales basicos y que
considere pertinente. Aungue la bibliografia de la asignatura es muy amplia, por motivos
estrictamente didacticos, indicamos a continuacién una selecta bibliografia al respecto:

a) HISTORIA DEL TEATRO ESPANOL

- ESPIN TEMPLADO, M2 Pilar (2011). La escena espariola en el umbral de la modernidad.
Estudios sobre el teatro del siglo XIX. Valencia, Tirant Humanidades. Estudios sobre teoria,
fuentes, costumbrismo, y espectaculo teatral, que muestran la diversidad de formas de
abordar el teatro decimonénico tanto en el aspecto textual como en el de la representacion.
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- HUERTA CALVO, Javier (ed.) (2003). Historia del teatro espafiol, Madrid: Gredos, 2 vols. El
panorama mas completo y actualizado del teatro espafol desde sus origenes hasta nuestros
dias.

- ROMERA CASTILLO, José (2015). Teatro espafiol: siglos XVII-XXI, Madrid: Universidad
Nacional de Educacion a Distancia. Disponible en la biblioteca online de la UNED.

- ROMERA CASTILLO, José (ed.) (2006). Tendencias escénicas al inicio del siglo XXI,
Madrid: Visor Libros. Un panorama muy completo de los rumbos teatrales en el nuevo siglo.
- RUIZ RAMON, Francisco (1971). Historia del teatro espafiol, Madrid: Alianza Editorial, 2
vols. Una trayectoria sintética, aunque algo ya anticuada, del teatro en Espafia desde sus
inicios hasta los afios sesenta del siglo XX.

- RUIZ RAMON, Francisco (1975). Historia del teatro espafiol. Siglo XX, Madrid: Céatedra.
Una certera vision de la trayectoria del teatro espafiol en el siglo pasado, asi como los
apartados dedicados al teatro en las Historias de la Literatura Espafiola.

b) PARA ANALIZAR UN ESPECTACULO TEATRAL. Recomendada para la realizacion
de la PEC —Trabajo voluntario.

- GARCIA BARRIENTOS, José Luis (2003). Como se comenta una obra de teatro, Madrid:
Sintesis, 2.2 ed.°. Un modelo de andlisis de lo teatral desde las perspectivas metodolégicas
mas actuales. Se recomienda su lectura, tras la del trabajo anterior (del profesor Tordera).

- ROMERA CASTILLO, José (ed.) (2007). Analisis de espectaculos teatrales (2000-2006),
Madrid: Visor Libros. Una serie de trabajos, realizados desde diversas perspectivas, sobre
los diversos componentes del espectaculo teatral.

- TORDERA, Antonio (1999). "Teoria y técnica del analisis teatral”, en el volumen colectivo,
Elementos para una semidtica del texto artistico, Madrid: Editorial Catedra, 6.2 ed.°, pp. 155-
199 (o en cualquier otra reedicion del libro). Un muy sintético, sencillo y esclarecedor trabajo
en el que se propone un modelo de andlisis del espectaculo teatral (texto y representacion).

-MARTINEZ VALDERAS, Jara y LOPEZ-ANTUNANO, José Gabriel (eds.) (2021). El analisis
de la escenificacion, Madrid: Fundamentos. Un manual exhaustivo sobre el analisis de
espectaculos.

-PAVIS, Patrice (2015). La puesta en escena contemporanea. Origenes, tendencias y
perspectivas. Murcia: Editum. Volumen que explora el andlisis de la puesta en escena
contemporanea en el panorama teatral occidental.

-ROMERA CASTILLO, José (2011). "Reconstruccion de la vida escénica (siglos XIX-XXI)",
en su obra Pautas para la investigacion del teatro espafiol y sus puestas en escena (Madrid:
UNED, 2011, pags. 103-137). Un método de estudio que puede resultar muy Uutil para el
estudio y andlisis de las puestas en escena teatrales en cualquier periodo y lugar. Madrid:
Visor Libros. Una serie de trabajos, realizados desde diversas perspectivas, sobre los
diversos componentes del espectaculo teatral.
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RECURSOS DE APOYO Y WEBGRAFIA

Se recomienda la consulta de las siguientes paginas electrénicas para ampliar
conocimientos:

Acotaciones. Revista de investigaciéon y creacion teatral.
https://www.resad.com/Acotaciones.new/index.php/ACT/index Publicacién de la Real
Escuela Superior de Arte Dramético dedicada la investigacion en artes escénicas. Publica
también textos teatrales inéditos y entrevistas.

Anagnarisis. Revista de Investigacion Teatral. https://www.anagnorisis.es/ Revista de
investigacién en artes escénicas que publica articulos sobre artes escénicas en general.
Destaca por el interés que presentan los nimeros monograficos dedicados a temas de
interés y actualidad teatral.

Asociacion de Directores de Escena de Espafia. https://www.adeteatro.com/ Tal y
como se describe en el enlace es una “entidad profesional y cultural que agrupa a la mayor
parte de los directores teatrales de nuestro pais. Sus actividades son fundamentalmente
intervenir en el debate sobre nuestra politica teatral, desarrollar relaciones de intercambio y
cooperacion internacional y disefiar cursos y seminarios que desarrollen las posibilidades
formativas de nuestros asociados”. En la seccién de publicaciones encontramos interesantes
ediciones y estudios de obras teatrales inglesas.

Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes. https://www.cervantesvirtual.com Proyecto de
digitalizacion de obras clasicas y tesis para ser descargadas gratuitamente, recuperables por
catalogo de autores, titulos y materia.

Centro de Documentacion Teatral (del Instituto Nacional de las Artes Escénicas y la
Musica, del Ministerio de Cultura). https://teatro.es/cdt Posibilita a los estudiantes
consultar sus fondos de hemeroteca, grabaciones de espectaculos teatrales y publicaciones
digitalizadas, asi como realizar practicas en dicho Centro y en los Teatros y organismos
dependientes del INAEM. Posee un amplio catalogo videografico en el que pueden encontrar
numerosas obras de dramaturgos ingleses candénicos. Para acceder al servicio de préstamo
en linea pueden hacerlo desde https://teatroteca.teatro.es/opac/. El préstamo es gratuito,
pero deben crear una cuenta previamente. Esta sera una herramienta fundamental en el
desarrollo del presente curso.

Cuadernos d e Teatro Cléasico
https://teatroclasico.mcu.es/categoria/publicaciones/cuadernos-de-teatro-clasico/ Los
Cuadernos de Teatro Clasico son una serie de publicaciones cientificas dedicados al teatro
del Siglo de Oro espariol. Se trata de un material de gran valor para la investigacion cientifica
sobre esta época.

Don Galan. Revista de investigacion teatral.
https://www.teatro.es/contenidos/donGalan/donGalanNum10/ Revista de investigacion
sobre artes escénicas editada por el Centro de Documentacién de las Artes Escénicas y de
la MUsica. Publica articulos sobre la escena espafiola de los siglos XXy XXI.

PARNASEO (Universidad de Valencia). https://parnaseo.uv.es Ver, entre otras secciones,
“Base de datos sobre Teatro Espafiol” ; “Textos teatrales”, "Enlaces escénicos" y "Enlaces
de Teatro Contemporaneo"”.
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Revista Primer Acto. https://www.primeracto.com/ Presenta una permanente reflexion
critica sobre el curso del teatro internacional. Cada nimero incluye el texto integro de una
obra inédita y significativa, acompafiada de los comentarios pertinentes sobre el autor, el
texto y la puesta en escena. El “Buscador de Articulos” nos indica una serie de articulos
sobre teatro inglés que pueden resultar de interés para el alumno.

Signa. Revista de la Asociacién espafiola de semidtica.
https://revistas.uned.es/index.php/signa/index Revista especializada en estudios de
semibtica, con especial atencién a la expresion teatral de esta. Pueden encontrarse articulos
tanto sobre teatro espafiol como internacional.

Otras revistas de teatro online:

- Las Puertas del Drama: https://www.aat.es/aat.html

- El Criticon: https://cvc.cervantes.es/obref/criticon/

- Espéculo: https://www.ucm.es/info/especulo./

- Lemir: https://parnaseo.uv.es/Lemir/Revista.html

Para otras revistas electronicas sobre teatro conviene consultar el buscador
https://dialnet.unirioja.es/index.jsp

IGUALDAD DE GENERO

En coherencia con el valor asumido de la igualdad de género, todas las denominaciones que en esta
Guia hacen referencia a érganos de gobierno unipersonales, de representacion, o miembros de la
comunidad universitaria y se efectlian en género masculino, cuando no se hayan sustituido por
términos genéricos, se entenderan hechas indistintamente en género femenino o masculino, segun el
sexo del titular que los desemperie.
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